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Kritéria hodnotenia zavere€nej prace

1.

Pisomné hodnotenie habilita¢nej prace

Ked’ som dostal do ruk pracu doktora Pavla Brezinu s nazvom "Technika, technolégie

v hudobnom vzdelavani, vychodiska, stav, perspektivy", ocenil som rozumné spojenie
pisatel'ovych okruhov zaujmu, ktoré tato téma sl'ubovala. Brezina sa totiz popri viacro¢nej
pedagogickej praci orientuje na akustiku a na zvukové technologie. Pokial’ teda dnes predklada
Studiu o vzdjomnom presahu tychto dvoch oblasti a navySe v teréne, ktory na Slovensku stale
nema dostatocné zazemie, je to prisl'ubom nielen zaujimavych podnetov do debaty.

Précu autor nasmeroval ako text prinasajtci novy koncept predmetu s ndzvom Hudba a
pocitac (tento je uz aktudlne akreditovany pre hudobny odbor zdkladnych umeleckych $kol) so
stanovenim jeho novych ucebnych planov a uc¢ebnych osnov.

V prvej Casti prace popisuje pociatky vyvoja technologii zvukového zaznamu. Zacina viziou,
ktora nacrtol v prvej tretine sedemnasteho storocia Francis Bacon a ktora sa neskor postupne
napliiala v diele d’alsich autorov. V tejto kapitole sa autor zmiefiuje o odstupe niekol’kych
desat’ro¢i medzi vydanim Baconovej knihy Nova Atlantida v roku 1627 a medzi u¢inkovanim
Thomasa Alvu Edisona, Zijiiceho v rokoch 1847 — 1931. Stastnejsie a jasnejsie by bolo
hovorit’ o rozpiti dva a pol storocia.

Autor d’alej popisuje historiu fonografu — ako sa zdokonal'oval a ako sa jeho pouzivanie
stavalo $irSie pristupnym a ako neskor vznikol Berlinerov gramofén. Dalej pojednava o
fonografe v hudobnom vzdeldvani, priCcom sa obmedzuje na starSiu prax v USA, kde sa
spociatku spomenuté vynalezy najviac uplatnili, venuje sa vzdelavaniu v domacnostiach i

na Skolach, odvolavajtc sa na relevantné zdroje. Pokracuje textom o prvych rozhlasovych
vysielaniach s eduka¢nym obsahom (1921) a o hudobne orientovanych vzdelavacich relaciach
pre ziakov zékladnych $kol. V tejto suvislosti spomina aj vysielania BBC a pokracuje s
d’al$imi eurépskymi krajinami — Nemeckom a Ceskoslovenskom, ktoré v tomto smere vyvijali
zaujimavé aktivity: v Nemecku zdoraziuje skladatel’ska tvorbu Specidlne orientovanu na
vzdelavacie G&ely — a v Ceskoslovensku vysielanie prazského radia, v §trukture ktorého

malo svoje miesto aj vzdelavanie. Tento historicky exkurz, ktorému sa autor venuje v prve;j,
pomerne rozsiahlej Casti prace, spominam preto, ze nie je len formalne splnenou povinnost'ou
pisatel’a vedeckej prace — ale v istych ohl'adoch inSpiraciou pre nadviazanie kontinuity v dane;j
oblasti.

Od tychto poznatkov sa autor logicky dostédva k vychodiskdm formovania teorie pedagogiky
zvukovej tvorby. Upozorniuje na to, Ze ak sa spociatku nejaké vzdelavacie aktivity v tomto
smere uskutociiovali, zamerané boli na schopnost’ ovladat’ technické zariadenia — a ako
prelom k novému vnimaniu tejto problematiky uvadza ndzor Arnolda Schénberga, ktory

od absolventov Stadia zvukovej tvorby ofakaval okrem technickych zru¢nosti aj vedomosti

z oblasti hudby, akustiky, ale aj jasne artikulovany nazor na hudobnu a zvukovu troven
realizovanych nahravok. V nadvéznosti na to v kapitole o zvukovej tvorbe ako obsahu
predmetu Hudba a pocita¢ autor spravne zdorazituje vyznam potencidlu modernejSich
(digitalnych) foriem zmieniovanych technoldgii v procese aktivizacie a tvorivého myslenia
ziakov. Informa¢no-komunikacné technolégie vnima ako nepriamu podporu rozvoja
schopnosti, zru¢nosti a nadobudania vedomosti (pri sluchovej analyze, vyucbe hudobnej
teorie, organoldgie, dejin hudby a podobne), ale v rovnakej miere i ako podporu priamu

v oblasti tvorivého myslenia (zvukova tvorba, elektroakusticka kompozicia, praca so
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zvukom). Konstatuje, Ze rozvijaniu tejto sféry sa na Slovensku spomedzi 386 zakladnych
umeleckych $kol realne venuje len pét” alebo Sest’. Tu by ma zaujimalo akym sposobom k
tomuto alarmujicemu cislu dospel. Pre potreby prace by bolo iste osozné, keby autor venoval
isty priestor popisaniu vyucby na Skolach, kde tento predmet funguje.

Vo vyskumnej Casti sa autor orientuje na najfrekventovanejsie existujice publikacie
zamerané na spracovanie a Upravu zvukového zdznamu a za ciel si voli ,,charakterizovat’
skamané publikacie a zistit’ frekventovanost’ vybranych hudobnych a zvukovo-technickych
terminov v nich obsiahnutych®. Stanovenie takto formulovaného ciel’a povazujem za §t'astné,
pretoze automaticky vytvara predpoklad, ze autor pomerne jednoduchym spdsobom ziska
sumar taziskovych pojmov (teda taziskovych z pohl'adu radu renomovanych autorov) ako
konstrukciu pre vybudovanie vlastného konceptu predmetu Hudba a pocita¢ v podmienkach
nasho Skolstva. Nepostrehol som vsak jasnejsie vysvetlenie, na zaklade akého kl'ica si autor
vybral prave tie publikacie, ktoré v praci uvadza.

Po preskimani tychto textov a vyvodeni zaverov v zmysle stanoveného ciel’a autor opiera
svoj vyskum paralelne aj o druhu faktograficku liniu, ked’ verifikuje a rozSiruje naznacené
smerovania, ktorymi by sa ,,0zivenie” predmetu Hudba a pocita¢ mohli uberat, z pohl'adu
obsahovych konceptov organologie, hudobnej teorie, sluchovej analyzy a rad d’alSich odborov.
Zvolenie takéhoto pristupu vnimam ako druhy metodologicky $tastny krok, ked’ze paralelny
pristup k problematike z pohl'adu existujucich textov k danej téme a v nich sa vyskytujucich
terminov (kvantitativne hl'adisko) i z pohl'adu uvedenych obsahovych konceptov (kvalitativne
hladisko) prinésa istu zaruku, Ze oba pohl'ady nielenze budu fungovat’ komplementarne

a tak vytvoria kompaktnej$i nazor na problematiku, ale zaroven vytvoria isty kontrolny
mechanizmus o spravnosti hodnoteni a isudkov v paralelne;j linii.

Za urcity problém vsak povazujem vystup z hodnotenia najfrekventovanejsich terminov

zo znamych metodickych priruciek. Hoci sa nimi autor pozorne zaoberal a evidentne ich
dobre pozna, vysledok z ich porovnania (v tabul’ke na strane 117), ktory hodnoti len pomer
frekvencie hudobnych terminov a zvukovo-technickych terminov v tychto publikaciach, je —
s ohl'adom na sl'ubntl a obsaznu kapitolu o tychto metodickych priruckach — prili§ plochy a
malovravny.

Autorova znalost’ problematiky a kreativny pristup k nej sa vsak prejavili pri navrhu nového
ucebného planu predmetu Hudba a pocitac, ktory so vzacnou vyvazenost'ou vnima potreby
odbornej pripravy ziakov v oboch oblastiach — teda technickej i hudobne;.

V zavere pomenuva dvojaky problém v si¢asnom stave vyucby predmetu Hudba a pocitac¢

— nedostato¢nu pripravu ucitel'ov a nespravne nastavené ucebné plany a osnovy predmetu

(tu kritizuje prave prili§ vel'ky doraz na problematiku technologii — a primaly na oblast’
kreativity). Ako jedno z dominantnych — a zaujimavych — zisteni uvadza, ze ,,kvantitativne
pozorovanie frekventovanosti zvukovo-technickej a hudobnej terminologie (v sledovanych
priruckach) hovori jasne v prospech technoldgii, ale z kvalitativneho spracovania hudobnych
konceptov vyplyva uzka prepojenost’ zvukovo-technickej a hudobnej oblasti vzdelavania.*
Za rozhodujuci prinos prace Mgr. Pavla Brezinu, PhD. povazujem skutocnost’, ze pohl'ad

na vzt'ah hudby a pocitacovych technologii vzd’al'uje od zjednodusujicich technokratickych
vykladov témy a priblizuje ich k sofistikovanej debate o potrebe solidneho vzdelania ucitel'ov
predmetu Hudba a pocita¢ v oboch tychto sférach. Spravne pritom zdoraziuje nastojciva
potrebu syntézy technickej a kreativnej stranky ako vychodiska — i ciel'a vyucby.

Po uspesnej obhajobe odpori¢am doktorovi Pavlovi Brezinovi udelit’ titul docent.
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