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Posudok na habilitaénd pracu J. Ambrézovej
Krizovatky , starého™ a ,nového" v hudobnej a tanecnej tradicii Rémov na Slovensku
(na priklade hudobnickych rodin Pokogovcov a Harvanovcov z Telgartu).

Krizovatky boli povaZované za miesta nebezpecné, vhodné pre tych, ktori nezapadaju do
hlavného pridu, ako aj pre tych, ktori sa rozhoduju, kam kréacat. Citat a po&Uvat krizovatky
Jany Ambrézovej znamenalo prejst kus novych ciest. Autorka itatela sprevadza trpezlivo,
cielavedomo, nerobi skratky, ani slepé ulicky, ukazuje na obzory, minulé, aj siéasné.
Zvukokrajinu, ktor( ddverne pozna, zaroven objavuje, skima, aj spolutvori. Spdsob, akym
o tom pie, napoveds, Ze si je vedoma vlastnych hranic, aj moZnosti mnohych spoluaktérov
zvukovych scén. Takéato praca by nebola mo2n4 bez dokladnej pripravy a zaroven
dlhodobého poznavania, tak v teréne, ako aj v akademickom svete.

Habilitatna praca Jany Ambrézove;j predstavuje dokladnd etnomuzikologicky analyzu. K
nej Citatelom ponuka diskusiu s viacerymi teriami, ktoré sa vyjadruju k filozofii

a antropologii hudby. Hudbu chape ako proces stavania sa sebou (Frith), vysledny zvuk
vzdy sprostredkiva uréity sposob ,spoloéného bytia" (Lortat-Jacob). ,Navyky v uvaZovani®
autorka rozumie synonymicky nielen ako prejav identity jednotlivych interpretov aj celej
skupiny, ale aj spdsob siiznenia, v ktorom sa nanovo sa stavaju rodinou (s.115).

Predchadzajice vyskumy ukazali, Ze synchrénne rytmické spravanie medzi jednotlivcami
zvySuje spolupracu. Takato synchronizécia sa da pozorovat v hudbe, tanci a kolektivnych
ritualoch. Ich GCastnici vzajomne prispdsobuju svoje spravanie. Aktivne sa podielaju na
vytvarani spolocnych Umyslov, dostavaji sa do jedného rytmu a taktu, doslovne aj
symbolicky (Reddish et al. 2013, Merker et al. 2009), a zazivaju az euforicky pocit, ktory sa pri
rovnako vynalozenej energii jednotlivca nedostavi (Cohen et al. 2010).

Ktéme suznenia, predovietkym vo forme kolektivheho viachlasného spevu sa vyjadrovali
mnohi autori (medziinymi Merker 2000, Richman 2000, Knight a Lewis 2017), ktori navy3e
tito formu jestvovania povaZujy za stcast symbolického myslenia a predstupen vzniku
jazyka ako takého. Ako je zndme, hudba podporuje skupinovl koordinaciu a stdrinost
(Brown 2000, Lomax 1968).

Autorka vlastnym etnomuzikologickym vyskumom nadvdzuje na dalSie interdisciplinarne
vyskumy otom, ako sa mozgové viny hudobnikov sa pocas hrania synchronizujy, ¢o
naznacuje neuralny odtlacok pre koordinaciu pohybu a &innosti s inymi. Ludia vo vzajomnom
pohybe prezivaju pocit komunity a zvy$eny mieru altruizmu. Hud ba je tak jeden zo spésoboyv,
akym sa dosahuje synchronizovany prejav (Lang et al. 2017).

Clenovia koalicii spravidla utvrdzuju skupinovi identitu cez lokalne $pecifické VZOory spevov
a inych ritualnych prejavov, vo vzéjomnej imitacii a synchronizacii signalov. Ludia v skupine

sekretariat

+421 2 5933 2150 @ www.uniba.sk

kem@fphil.uniba.sk -



Univerzita Komenského v Bratislave Gondova ulica 2 Katedra etnolégie a muzeolégie
Filozoficka fakulta 81102 Bratislaval

venuju pozornost vnutornym napovedam. Tie su signalmi spolupatri¢nosti &élenov koalicie a
ich vnitroskupinového statusu. SUdrinost sa udrzuje prostrednictvom vymeny informécil aj
cez strucné, nizkonakladné signaly (Knight 2016).
Cez hudbu, spev a tanec sa poas ritualu skupina nielen synchronizuje, ale aj vzbudzuje
emoécie a podporuje tvorbu symbolickych reprezentacii. Sosis a Alcorta tvrdia, Ze ,rituélne
hudobné prejavy naplnili skupinové signaly emocionalnym a motivaénym vyznamom, a tak
tvorili novy systém socidlnej komunikacie a novl Groveri fudského poznania® (Alcorta a
Sosis 2005: 350). V3etkym vy33ie menovanym aspektom sa Jana Ambrézova dékladne
venuje a preukazuje tak rézne odtiene Zivota konkrétnej hudobnej forméacie.

V nasledujicich riadkoch by som prezentovala niekolko otazok, ktoré mi vznikli pri &itani —
nie su viak kritikou, skér zvedavostou nad pokracujicim rozvitim vybranych
argumentacnych moznosti.

V minulosti bolo jasné rozlidenie medzi autorskou interpretaénou liniou v modernej hudbe
a prevladajicou kolektivnou normou v fudove] hudbe, resp. podriadeni sa inovatorskych
prvkov vkusu recipientov. Rada by som si objasnila na&rtnutu interpretaciu, kde autorka
hovori o uvelneni zo zvazujicich noriem zo strany folklérneho hnutia a volbe «vlastnej*
cesty — nakolko sa postupom ¢asu aj tato ,vlastna" cesta riadi kolektivnymi normami —tak
medzi viacerymi rémskymi hudbami ako aj medzi ich recipientami?

Vtejto suvislosti autorka podciarkuje moment, Ze poas vyskumu ,doglo k urcitej
neutralizacii ,etnického" aspektu vo folklérnej komunikacii v prospech ddlezitosti
«socialneho"." Fokus na Urover socialnych vztahov, pribuzenskych vratane
medzigeneracnych je posunom, ktory ndm dovoluje vzdat sa etnickej stereotypizacie
v prospech rozliSovania jemnejsich formotvornych detailov.

Autorka sa citlivo vyjadruje aj k otazke anonymizacie, ktora je vSak v nejednom pripade
skumania folkléru nepatri¢nd a zbyto¢na. Sama redpektovala, ktoré informacie neuverejnit
a tak chranit respondentov, ktori sU aj verejne &inni (napriklad v pripade tzv. vlastnenych
piesni pre neboZtikov). Praca je vynimoéna aj vhladmi do mikrotruktir tychto
hodobnickych rodin a zaslUZila by si vydanie. V takom pripade by som navrhla

v rodostromoch doplnit aj biografické Gdaje.

Co sa tyka piesiiovej klasifikacie, zaujimalo by, ak by autorka mohla detailnejsie priblizit
rozdiely medzi repertodrmi —tzv. original ciganske pesnicky, nase a vase, slovenske
pesnicky —a ich prieniky, ako naznaduje v pozn. 42: M. Poko# sa dostal do problémov
(akych?), ked'v rdmci séla zahral pohorelskd ¢i helpiansku piesen. Vyplyva z toho, ze
telgartsku pieseri nemal v8bec uviest, & ani len variovat ? Nakolko ako sami PokoZovci
uvadzajy, Ze vyse sto rokov tahajl prave telgartsku hudbu (,mi ho dr¥ime 100 rokov"), kde
je hranica medzi tym, ¢o je edte «telgartske/slovenské™ a &o uz ,rdmske™? Vznika okrem
iného otdzka, ako by sme si mohli predstavit ,nasu® ludovy hudbu bez romskych
interpretov a ich odborného aj osobného vkladu.
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Ambrézova sa tieZ venuje v ukaZkach jednotlivych spevékov ¢&i hragov, aky je spbsob
predvedenia piesni, s ohfadom na ich pévod, aj prekracujic tento ramec. Zd4 sa, 7e to mobze
byt ukaZkou toho, ako sa etnizované a teritorialne hranice sice definine pomenuju, ale
performanciou sa stieraju.

Autorka tiez predstavuje Struktdru piesfiového repertoaru rodinnych spevnych prileZitosti.
Ako sa tato prelina s klasifikaciou troch vrstiev (s. 41.) — mo#no v nich najst vietky typy?

Ak som spravne pochopila, partneri vo vyskume vyjadrili obavu zo zaniku starych piesni, nie
viak nad tane¢nymi prejavmi starého Stylu — aké autorka vidi dévody tohto rozdielu? (s.
117). Zaujimal by ma tiez nazor autorky, 2e ak miestni Rémovia uprednostriuju

individualizované prejavy religiozity pred kolektivnymi — aké miesto ma v nich hudobny
prejav?

Zasadna otdzka, ktord Ambrézova otvara, je vplyv folkloristov na si¢asnu produkciu tzv.
autentickej ludovej hudby. Citatela pozyva do reflexie nad konzervativizmom osvetovej
prace, ,strézenim" ,starych™ hudobnych dialektov &i partnerstvom v dialégu, akceptujice
hudobnu interpretaciu.

Tdto moznost vyberu zohladfiovali mnohi vyskumnici, azda od pociatku formovania
predstav o tom, ako by mal zapis vyzerat, & aky je jeho posun pri naslednej reprodukcii, ako
na fiu vplyva dopyt posluchacov ¢i Citatelov, ako aj predstavy a moznosti jednotlivych
nositelov folkloru — ktori nikdy nestoja osihotene, ale st sicastou iréieho spolocenského
kontextu.

Ambrozova tak sprevédza &itatela procesom, ktory napokon viedol k vzniku dvoch
odlisnych typov obsahu s vedomim odligného posluchadstva, a tak uspokojenie aj Sirokej
palety moznosti muziky PokoSovcov. Zaujimalo by ma, &i aj Pokosovci volia k tzv. starym
piesfiam volia surovejsi, zemitej3i zvuk a k novym orchestralnej3i, mohutnejsi, alebo maju
predstavy, Ze aj staré pesnitky by mali mat koncertny efekt.

Kazdopadne uvedené otazky ¢&i pripomienky len podciarkuji déleZitost témy, aj
inovativnost spsobu, akym sa Jana Ambrézova zanalyzovala staré a nové vrstvy rémskej
hudby, aj ich vzajomné dialégy. Bohatstvo etnografickych informacii, spésob ich
prezentacie, a citlivé vyvodzovanie zaverov su nesporne silnymi strankami predkladanej
habilitacnej prace.

Narocnost spracovania riedenej problematiky prace je adekvatna poZadovanej expertize.
Urovefi spracovania prace je nadétandardna a zodpovedajica odbornému pristupu autorky
a jej mimoriadnym skisenostiam. Prinos vysledkov prace vidim nielen v konkrétnej
dbkladnej etnomuzikologickej analyze, ale aj v tom, Ze inovativne obohacuje diskurz
pisania o Zitom folklére, navye s predstavitelmi etnickej mensiny, a to v partnerskom
dialogu. Z formalnej stranky prace jej niet ¢o vytknUt, ba naopak, je postavena tak, ze
Citatela priméla popri ¢itani pocvat ukazky a integrovat ich s textom.
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Po Uspesnej obhajobe navrhujem kandidatke udelit vedecko-pedagogicky titul ,docentka"
v odbore etnoldgia.

Doc. Helena Tuzinska, PhD.

V Bratislave, 3.3.2022
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