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Naro&nost’ spracovania rieSenej problematiky prace

Martin  Solik predloZil na habilitaéné konanie pracu, vktorej sa usiluje
identifikovat’ fungovanie vizieb vnttri Specifického segmentu medialnej produkcie,
tzv. hudobného priemyslu — organizmu, ktorého »IIl VIVO** spravanie ovplyviiuji
viaceré faktory: uroveri technologie sprostredkovania samotne] hudby, ale aj
autenticita umeleckého vyrazu; v SirSom slova zmysle do neho zasahuju aj spdsoby
travenia volného Gasu Pudi a sociokultirne vzorce vnitri samotnej populdrne;j
kultiry. Ide teda vysostne o interdisciplindrne syteny komunika¢ny priestor
s mnoZstvom indikéacii, ktoré modifikuju aktualne procesy, ktoré hudobny
priemysel konstituuju a habilituji. Ako autor v praci viackrat pripomina, hlavnym
ciefom predloZeného habilitadného textu je ,na zaklade analyzy identifikovat
kfacové komunikacné aspekty hudobného priemyslu®, tito analyzu robi
»prostrednictvom komplexnej teoretickej reflexie problematiky a kvalitativneho
vyskumu realizovaného formou hibkovych rozhovorov s medialnymi profesionalmi
posobiacimi v oblastiach hudobnej produkcie, manazmentu, distribiicie a
propagacie.“

Takpovediac pridanou hodnotou habilitatnej priace je autorova orientacia
v sledovanej problematike: Solik prekvapuje $irkou znalosti o popularnej hudbe od
tzv. mainstreamu (Madonna, Swift, Beyonce) az po mensinove, resp. alternativne
fenomény (Beck, Radiohead), ale aj poznatkami o technologii Sirenia hudby
(stratové vs. bezstratové forméty, fungovanie redukcie $umu Dolby Atmos, porov.
napr. s. 43 — 44). Extenzivne vedomosti o fungovani modernej populdrnej hudby
umoZziiujii autorovi objektivne zhodnocovat' priebeh bazdlnych procesov wvnitri
hudobného priemyslu, ob&asne zachytdvam aj subjekiivnejsie, ¢i esejisticky ladené
ladené pasaze, ktoré st Casto ovplyvnené autorovou snahou opisat’ sledované
procesy zcCo najblizSej vzdialenosti: ,,Skupina Depeche Mode je prikladom
pristupu, kde temné a introspektivne témy dominuju ich hudobnej kariére... Tieto
skuisenosti sa odrédZaji v skladbach ako Personal Jesus & Enjoy the Silence, ktoré
si nielen esteticky dokonalé, ale aj hlboko prepojené s jeho osobnymi
skisenostami.“ — porov. s. 64; resp. ,,Podobne aj Lana Del Rey je hlasom
melanchdlie a nostalgie, ktora sa preplieta celou jej tvorbou... Jej prejav spoéiva v
schopnosti spojit’ krdsu a bolest do jedného celku, &im vytvara hudbu, ktora je
nielen esteticky pritazliva, ale aj emocionalne ukotvena... (s. 65) a ,,Cobainova
autentickost’ bola prave v jeho uprimnom vyjadreni tychto emécii, ¢oho vysledkom
bolo vytvorenie hudobného Zanru grunge, ktory sa stal kultirnym hnutim... Cobain,



napriek svojej slave, zostal vizdy verny svojmu vnutornému zdpasu a vnimaniu
sveta, ¢im sa stal symbolom autenticity, aj ked’ ho to stélo Zivot.“ (s. 66)

Posiidenie iirovne spracovania price

Habilitatnd prdca Martina Solika je rozdeleni na pat kapitol. Prva kapitola
poskytuje robustny teoreticky prehl'ad vyvoja v oblasti komunikaénych stratégii a
distribu¢nych platforiem wvnutri hudobného priemyslu, analyzuje historické a
kulturne kontexty ich fungovania s dbrazom na globalizacné, glokalizacné
a digitalizaéné procesy v jeho tkanive. Vyklad vpraci pokraduje objasnenim
metodologickych vychodisk vyskumu, aj spdsobu kategorizacie ziskanych dat a ich
analyzy v sulade s definovanymi vyskumnymi otdzkami a cielmi.

Empiricka Cast’ prace predstavuje vysledky a zistenia vyskumu v oblasti
komunikaénych stratégii, pouzivania digitalnych néstrojov a hybridnych pristupov
v hudobnom priemysle; v tejto asti Solik zdoraziuje, Ze sucasné komunikaéné
stratégie ,,musia byt flexibilné a prispésobené roznorodym ciefovym skupinam.
Tieto stratégie, ovplyvnené modernymi technolégiami, menia spésob, akym sa
hudba dostava k posluchidom, a zarovern vyZaduju zachovanie autentického
umeleckého vyrazu a identity hudobnikov.*

Zaveretna Cast’ prace je venovana diskusii o vysledkoch vyskumu a snaZi sa
poskytnit’ komplexny pohlad na aktualne vyzvy a prilezitosti digitalizicie a
komunikaénych stratégii v hudobnom priemysle.

Praca m4, podla mdjho nézoru, logicku a metodologicky spol'ahlivi §truktiru,
autorovi by som v tejto suvislosti radil spresnit’  zdovodnenie, predo md
v subkapitole Vplyv technologického pokroku na tvorbu hudby zaradené mini
profily hudobnikov Davida Bowicho a Nicka Cavea: opatrnejsie by som pracoval
s niektorymi zovSeobeciiujucimi historickymi konstatovaniami (,,Rédio, ktoré sa
stalo hlavnym médiom pre §irenie hudby v 20. a 30. rokoch 20. storo¢ia, umoznilo,
aby hudba dosiahla masové publikum (Graves, 1999). Pocas tejto doby sa objavili
Zéanre ako jazz, blues a swing, ktoré dominovali radiovym vlnam a formovali
kultrny Zivot spolo¢nosti...*; porov. s. 19) aspresnil hudobni genologicku
terminologiu vo vztahu k Zanrom a subZanrom (viac o tom napr. Vigek 1988"): |V
tomto obdobi sa tiez rozsirili nové hudobné Zanre, ako napriklad rock, folk a
psychedelicky rock...”, porov. s. 20.

Prinos a Wiroveni vysledkov prace

Solik v suvislosti s fungovanim hudobného priemyslu spravne kondtatuje uz
v uvode price, ze ,Digitalizacia, ktora sa intenzivne rozvija od 90. rokov 20.
storocia, zasadne zmenila povahu tohto odvetvia a zasiahla vsetky jeho aspekty —
od produkcie cez distribuciu aZ po konzumaciu hudby.* (s. 6) Hlavnou prednostou

' VLCEK, J., 1988: Rockové sméry a styly. Praha: Ustav pro kulturné vychovnou Einnost.



prace je preto jej aktudlnost a ambicia otvarat’ nové interpretatné perspektivy:
»lento vyskum by mohol prispiet’ k lepSiemu pochopeniu a optimalizacii
komunikacnych stratégif v rychlo sa meniacom prostredi hudobného priemyslu.“ (s.
6 — 7). Autorovi sa to v zésade dari — kriticky zhodnocuje, ako sa vyvija stcasny
hudobny trh na globélnej trovni a v lokalnych kontextoch, urcuje ktoré
komunikaéné néstroje su klGgoveé pre propagaciu hudobnej tvorby, identifikuje
silné a slabé stranky konkrétnych distribuénych platforiem vo vzfahu ku
konkrétnym cielovym skupindm a segmentom hudobného publika a vymedzuje
najdolezitej§ie kreativne prvky pritomné v suCasnej hudobnej produkcii. Za
najddlezitejsie zistenie prace v tejto stvislosti povaZujem Solikovo konStatovanie,
Ze digitdlne platformy a socidlne média sa stali kPa€ovymi néstrojmi v oblasti
marketingu (5.84).

Postidenie formalnej stranky prace (jazyk, $tyl, Struktira)

VysSie v posudku naznadujem, ze praca metodologicky, obsahovo a Struktirnym
usporiadanim spifia poZiadavky na habilitaény text. V hlavnych poZiadavkach sa to
autorovi dari aj po formalnej stranke. Pravda, treba upozornit’ na niektoré prvky
formalneho uvolnenia $tylu prace. Tyka sa to najma niektorych esejistickych pasazi
v texte, o ktorych som v posudku uZ pisal vysSie a ktoré odborny charakter prace
postvaji k publicistickej tvorbe: . Tato schopnost’ hudby vytvarat’ emocionalne
prepojenia a poskytovat’ priestor na introspekceiu je tym, €o ju robi nenahraditelnoy
si¢ast'ou nasich Zivotov. Ci uZ ide o radost’, smutok, hnev alebo pokoj, hudba nam
sprostredkuva spdsob, ako porozumiet a intenzivnej§ie prezivat tieto pocity.
Interpret, ktory do svojej tvorby vnasa autentickost’ a osobna vypoved, neponiika
len umelecky zazitok, ale aj priestor na hlbsie sebapoznanie posluchaéa.“ (porov. s.
67). Niekedy sa takéto aZ publicistické pisanie prepaja aj s hovorovostou:
»Digitalizécia, ktora sa rozvinula v 80. a 90. rokoch 20. storoéia, sa stala de facto
dominantnym trendom v hudobnom priemysle.” (s. 42), resp. ,,Tento trend je de
facto podporovany algoritmami streamovacich sluZieb. (s. 96) a ,,Tidal, Deezer a
d’alSie sa stali hlavnymi hraémi v distribucii hudby...“ (s. 33).

Druhou dbleZitou poznamkou vo vzfahu k forme prace je pomeme dCasté
zarad'ovanie duplicitnych, resp. redundantnych pasaZi a vyrokov v texte: ,.Lemieux
et al. (2023) v knihe A History of the Social Sciences in 101 Books uvadzaju, 7e
socialne vedy maju vyznamnu tlohu pri Stadiu hudby, kedZe hudba reflektuje a
zaroveri formuje spoloenské procesy.“ (s. 9), resp. ,,Podl'a Eyermana a Jamisona
(1998), ,.hudba m4 schopnost’ nielen zrkadlit , ale aj formovat’ spolo¢enské procesy,
Cim sa stava doleZitym aktérom v politickych a socidlnych hnutiach® (s. 11).
Pridavam aj iny priklad: ,Digitalizdcia umoZnila vznik novych obchodnych
modelov, ktoré nezivislym umelcom poskytujii nové prileZitosti, no zirovei
prinaSaju aj vyzvy spojené s finanénou udratelnostou.. (s. 9), resp. ,.digitalizacia
umoznila vznik novych obchodnych modelov, ktoré zdsadne zmenili ekonomiku
hudobného priemyslu a otvorili nové moznosti pre umelcov aj spotrebitelov* (.



14). Podobne tak pi3e autor prace: ,,Simon Frith vo svojom diele Performing Rites:
On the Value of Popular Music zdoraznuje, Ze ,populdrna hudba je vyraznym
prostriedkom komunikédcie, ktory nesie socialne a politické posolstva, formuje
kolektivne identity a ovplyviiuje spolocenské normy* (s. 54), ale aj ,,Simon Frith vo
svojej knihe Performing Rites: On the Value of Popular Music tvrdi, Ze ,.hudba je
Jednym z hlavnych prostriedkov, prostrednictvom ktorych sa artikuluju socialne
identity a kultirne hodnoty* (s. 57); obmedzil by som aj v préci viackrat spominané
,»napétie medzi umeleckou tvorbou a komerénymi tlakmi® (s. 10, 12, 119, potom aj
priloha prace).

Pripominam aj potrebu pozorne strazit’ interpunkciu — ,reggaetén® (s. 277) by sa mal
pisat bez diziia, porov. napr.
https://www.scribd.com/document/774088653/Reggaeton

a potrebu zjednotit’ zdpis mien mimo citatnych zatvoriek: raz je ,.Goehrova vo
svojej praci...“ (s. 57), potom ,,Ako uvadza Goehr. (s. 61) ¢i dogistit’ §tylizaciu:
»21vit’ tento singel naprie¢ vietkych media-typov a nasledne v kratkom &ase spustit’
d’alSiu kampaii...“ (s. 95)

Otazky do diskusie:

1. Pri vymedzovani povahy produkcie v prostredi modernej populdrnej hudby

Solik uvazuje o charaktere budovania identity a umeleckého vyrazu (najviac
v subkapitole na s. 53 a d’alej) a piSe: ,, Tento proces vyZaduje od interpreta,
aby bol nielen technicky zdatny, ale aj schopny pondknut posluchidom
autenticky a emotivny zéazitok, ktory presahuje hranice beZnej interpretacie®
(s. 54), resp. ,hudobné diela su Struktirované umelecké vytvory, ktorych
estetickd hodnota zavisi od ich schopnosti sprostredkovat’ zmysluplné a
koherentné umelecké zazitky®, resp. ,Pre posluchicov je délezité, aby mali
pocit, Ze hudba nie je len produktom, ktory bol vytvoreny na komercné
Ucely, ale Ze je odrazom skuto&ného Zivota.* (s. 67)
Tieto uvahy navrhujem ramecovat’ vSeobecnymi teériami o tvorbe diela,
ktoré maju v tedrii nardcie, resp. tedrie diskurzu viaceré pomenovania
(,.diegesis / mimesis®, porov. Aristoteles a Platon, €i ,,panorama / scéna®,
porov. Lubbock). Takto by sa potom dali rdmcovat’ Solikove postrehy o tom,
ze ,,Taylor Swift €asto vyuZiva narativne techniky a osobné pribehy, ktoré jej
umoznuju vytvarat’ hlboké emocionélne spojenie s jej posluchaémi.* (s. 60) a
na druhej strane, Ze ,Adele svojim silnym hlasom a presvedéivou
interpretdciou dokazuje, Ze autenticita sa ned4 sfalsovat’ ani umelo vytvorit’ —
musi pramenit’ z redlnych sktsenosti. (64)~.

2. V rozprave by sme sa mohli vratit’ aj ku konstatovaniam autora prace, ktoré
anticipuj nové dimenzie fungovania re/autoringu v modernej popularnej
hudbe: , Wikstrém poznamenava, ze ,,vyzvy spojené s digitalizdciou
vyzaduji od umelcov nové pristupy k manaZmentu prav duSevného
vlastnictva a financovania svojej tvorby* (s. 9) apotom aj ,Filozofi ako



Jacques Derrida upozorfioval na to, Ze hudba je ,neustdle prepisovana a
reinterpretovand v zavislosti od kontextu, v ktorom je produkovana
a pocuvand.“ McLuhan uy davnejiie pisal o ,Sistych médidch® (napr.
o elektrickom svetle), ktoré dokézu »uniest* akukolvek funként zataz;
vdiskusii by sme sa mohli vratit k Solikom spominane; »neustalej
transformacii  hudobnych foriem azanrov®, ktord sa stdva tak
»neoddelitelnou sagastou dynamického charakteru* hudobného priemyslu
(s. 13), & s coververziami asamplingom. Ak funkeciu v hudobnom
priemysle plnia tieto reinterpreticie originalov?

- Za vhodné povazujem pri spominanej transformacii hudobnych foriem
hovorit' o napiti medzi synkretickymi a hybridnymi spOsobmi novej
hudobnej produkcie — ten prvy je organicky spity s internymi moZnostami
hudby ako hudobného rodu (napr. vznik a fungovanie jazz rocku & rockovej
opery), ten druhy odkazuje skér na mimohudobné parametre fungovania
hudobného priemyslu (napr. karaoke produkcia).

. Za velmi produktivne povaZzujem uvazovanie M. Solika o désledkoch
algoritmizacie v hudobnom priemysle (napr. pri fungovani streamovacich
platforiem), ktoré ,sti zaloZené na analyze udajov o posluchaéskych
preferenciach, umoZiuji platformam personalizovat’ obsah pre kazdého
jednotlivého posluchaca..* — s. 30, potom aj 40, 45 a 49 a 52, ked’ autor,
citujtic Sterneho, pise: ,,VyuZivanie algoritmov v hudobnom priemysle moZe
viest k homogenizacii hudobného obsahu, ¢o ohrozuje rozmanitost’
a kreativitu... Tento trend mdZe zni%if rozmanitost hudobnej produkcie a
podporit’ konformizmus zo strany umelcov, ktori sa usiluji tvorit hudbu
prispbsobenti preferencidm na ziklade algoritmov.” Ako vidi autor prace
zisky (a, pochopitelne, aj straty) algoritmizacie pri fungovani hudobného
priemyslu?

- A na koniec: Solik na s. 119 uvazuje o povahe a fungovani alternativnej
odnoZze hudobnej produkcie apiSe: ,Riava preto tvrdi, Ze oznadenie
swalternativa® je viac o miere UspeSnosti nez o samotnom hudobnom ¥anri.
Kazdy hudobnik tGZi oslovit’ &o najviac Fudj, pretoZe spitna vizba publika je
kIi€ovym potvrdenim ich tvorby.“ Potom na s. 120 este pridava: , Napriklad
pohlady nezavislych umelcov alebo tych, ktori sa $pecializuji na
alternativne Zanre mimo hlavnych hudobnych spoloénosti, nemusia byt v
tejto praci dostatoéne reflektované, ¢o moze vplyvat' na vSeobecnost
zaverov.“ Vidi autor price mo¥nosti postupné¢ho  zbliZovania
dichotomickej situacie, pri ktorej je komerény uspech situovany na jednej
strane a hodnotovy register alternativnej hudobnej produkcie na strane
druhe;j?



Explicitne vyjadreny navrh na udelenie (resp. neudelenie) vedecko-
pedagogického titulu docent

Sumarizujem: M. Solik napisal putavy, vo viacerych smeroch diskusie otvarajuci
text, ktory, podl'a méjho nazoru, spiiia kvalitativne i formalne ndroky na
habilitant pracu. Odportiéam ho na habilitatné konanie a po jeho uspes$nom
zaviSeni odporadam autorovi udelit’ vedecko-pedagogicky titul docent v

odbore habilitatného a inauguraéného konania masm edidlne Stidia.

V PreSove 24. marca 2025

ij ur?j Rusnak, oponent prace



